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| viaggio € un’esperienza di
mutamento, territorio di
metafore esistenziali e
identitarie;

La morfologia flabesca di
Propp sI fonda sul viaggio
dell’eroe: viaggio dell'ignoto
per crescere, distacco dal
contesto domestico;
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Il processo di

L'archetipo avventuroso esplicita

formazione del

- .| soggetto, affinché consolidi

proprio nucleo familiare;

mascolinita e
termini freudiani:

femminilitg,

&/l Traiettorie  versa la  giusta
N
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La mummia (The Mummy, 1932,

Karl Freund) produzione
Universal, e un CQsO
emblematico of viaggio

dell’'eroe all'inferno del cinema
horror classico:

THE UNCAN Y in

lM“MMY M Fim ambientati fuori dagli Usa:
QA | I'orrore, I'oscenitd, la mostruosita

ZITA JOHANN
DAVID MANNERS

e I appartengono a contesti altri;
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Frank € un archeologo, giunto in

Egitto per lavoro. La sua

fraiettoria deve dimostrare:

1) Lo SUQ orofessionalita
(realizzazione lavorativa);

2) La sua corretta mascolinito
(eterosessualita);

| padre e di intralcio:

1) E un famoso archeologo;

2) Espaventato da Helen;

Quindi va eliminato.




Helen deve frovare marito, la cui
«colpa»n € non dedicare le sue
attenzioni agli scapoli inglesi che

la corfeggiano.

mhotep ha I compito di
isvegliare la sua antenata, di cui
Helen e la reincarnazione, ossia

~ Anck-es-en-Amon, |la cui colpa

fu la perdita della verginita.
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|l Dott. Muller € pensato come una
sorta di Van Helsing, che un anno
orima  venne inferpretato  dal
medesimo affore nel celebre film di
Browning;

I suo ruolo € incarnare la Legge,
sostituzione simbolica del padre di
Frank. E I'istanza protettrice dei valori
oatriarcall, opposto di Imhotep.

Deve far si che la coppia si formi;
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N Helen & spesso | T M 1§

addormentata, svenuta | By &

o accerchiota dai
personaggi maschili, che 10 =%
o o 'rw cercano di cpn’rrollare a PNEE i ol
ZNEER T | SUC attrazione per ‘ & N
S - g Imhotep per spingerla -« &
‘ VErso Frank. Deve ., = =
acquietare l lato
~_sessudle e promiscuo
dell’antenata.




| La redenzione di Anck-es-en-Amon
R ripulisce Helen della sua colpaq,

Y } ossia Il desiderio peccaminoso, da
cul la morte di Imhotep e lo
formazione della coppia Frank-
Helen;




I film sI conclude senza il classico bacio della

coppiaq,

sullo sc
femmin
sociali

ma sullo sguardo spaesato di Helen e
neletro di Imhotep. Morte del desiderio

le e sua sottomissione dalle esigenze

Matrimonio).



= IFFSManzo di Bloch (e poi il film GRS

Hitchcock]) e totalmente
i anticonvenzionale: che vuol dire
essere americani  In questo
specifico momento storico;

.+ - Senso di malessere inferno alla
piu potante potenza occidentale:
 forbice sociale, sconfro di classe,
ROBERT disagio mentale, famiglie
;"BLUCH o disfunzionali, mostruositd umana e
~irriconoscibile;




- I film e ambientato in

Arizona, I romanzo nel
Texas: entframbi sono luoghi
tipicCi dell'immaginario
western, che Nalelifels

moderno riprendera  per
metterlo in discussione;

- Luoghi aperti,
semidesertici, sconfinafi
saranno fipici del moderno;



sti'dy nel ruolo del pe’rroha!\‘

_ texano, con fanto di cappello
fda cowboy, milionario ed
—evasore fiscale:

AN

- Marion e una ladra ma il suo
furfto e un «atto di giustizion.
Capitalismo e ingiustizia sociale
sono profondamente legati;

- Critica a1 valori  fondanti
americani:




- - La traiettoria di Iv\ono%‘

sembrerebbe avere dei tratti
In comune con Il viaggio
5 classico: I'obietfivo e lasciare
. la cittad d'origine (Phoenix)
oer raggiungere  Sam e
SPOSArs;

AN

= - |l paesaggio € minaccioso:
= pali della luce che sembrano
delle croci e preannunciano
la morte della viaggiatrice;
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=Sretelinea ' archetipo della STTC TR

sbagliata (wrong turn), imboccata
casualmente;

- Strada secondaria che porta dal
‘epresso della Nazione:
MICroCcosMo orimordiale agle
iIndipendente rispetto al Sistema;

-  Luogo Interstiziale che |
meccanismi dominanti slelalale
conftribuito a creare:



£ msso non tfiene conto m

i » ¢'Interessi privatl, In precedenza promossi

© P e supportati. Svilita soprattutto I'iniziativa
orivata dei piu deboli, vittime del
progresso degli altri;

- ldea di comunitd molto debole e
lontana, che accresce l'isolamento di
Norman:

- Inoltrandoci  nello campagna,
troviamo la follia (solitudine, vittime del
orogresso, famiglie malsane...);
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Ed Gein, serial killer del
Winsconsin, legato alla madre
ultra-protettiva e  religiosa,
ngida educazione, da cui
sfogo delle sue repressioni su
giovani donne;
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- | primi passi del bambino sono
funzionali a un  naturale
porocesso di allontanamento
dalla madre, affinché ricerchi
la propria identita (Mahler);

- C'e bisogno di un distacco
dallo stadio di godimento
originale  con la madre
(Freud/Lacan);




che vuole reintrodurre il figlio in sé,
affinché viva in uno stadio di
iIndifferenziazione madre-figlio
(Lacan/Recalcati);

——— s
— ... - Rischio della «madre coccodrilloy,

{ - Viaggio per l'indipendenza di
Norman € completamente disfatto.
Non c'e una traiettoria verso uno
solida identita;
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L % Norman inaugura un nuovo 1ipo

A di mostruosita:
4 1) € una falla nel meccanismo
familiare finalizzato allo
oroduzione di Individui che
soddisfino [S esigenze
economiche capitalistiche

(Williams);
2) mette In crisi le definizioni

normative di femminilita e
mascolinitd normative:




"Nel corso degli anni Sessanta,

s susseguono una serie di film
iIndipendenti che consolidano
la formula della «wrong turny.

Viaggl nelle zone recondite
dell’America, incontro con |
reietti della societa, famiglie
disfunzionali, da parte di
\ & Vioggiatori della middle-class
pissll oericana.
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JON VOIGHT BURT REYNOLDS ‘ RN e

Formula che prosegue negli i §[wle
anni Seffanta. La formula della eyl S
wrong turn & ormai P |
consolidata e anche ripreso
dal cinema mainstream, come
nel caso di Un fl’OﬂQUi//O LE COLLINE
weekend di paura (1970), “eedbie
sebbene imanga e
appannaggio principalmente
del cinema indipendente.
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§ Guerra del Vietnam, a cui gli Usa
* partecipano direttfamente a partire

Le documentazioni delle atrocito
Y 1, s americane testimoniano fe

meschml’ro dei codici ideologici
f ¥ statunitensi.
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Wes Craven: codici ideologici
americani che supportano la
guerra trasformano l'individuo
formato ed educato dalla
famiglia borghese tradizionale
- In spletato assassino, nel nome
della democrazia di una
N Nazione nata su uno sterminio
di massa.




- Non ha piu senso cercare
"'orrore  fuort dai  confini
nazionali;

- La strada € 'archetipo per
scavare nelle profondita
abiette of un'Americo
violenta e retrograda,
contrapposta alla  middle
class;
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- Hillbilly e I nuovo mostro, tipicamente
americano, emblemi della
decomposizione del tessuto sociale;

~  « - Fgura modellata sulll «womo del
"M_, boscon. Mina gli emblemi di virty,
2 ///moroh’ro crisfiana;

.- Personaggi poveri, esclusi dalla civilta

~a causa della forbice sociale
perpetuato dal capitalismo
delll American Dream;

R A,
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- Film in cul rniaffiora lo spettro di
Ed Gein, che aveva gid

iINnfluenzato Psycho;

Film del 1974, considerato |
capolavoro della wrong furn
post-Hitchcock, nonché
riep'logo del cinema horror
anni ‘60;

- Stile che mescola realismo e
documentarismo:;




rone apocalittica che rispecc
crisi degli ideali oftfimistici in seno allo
3§ societa americana (Sharrett);

- Flm che rappresenta le paure del
puritanesimo, legate al cannibalismo e
alla sessualita, associate agli indiani;

- | personaggi sono anche dei perdenti
dell American Dream, o causa del
® cambiament tecnologici che I
spingono  a vivere ai margini  dello
civilizzazione, come Norman;




-l mo
bestia

del vi

Nntaggio associa dialetticamente | personaggi a del
me destinato al macello. Si preannuncia il destino

aggiatori: diventare la cena di una famiglia

cannibale:

- L'America e una Nazione che nasce su un immaginario
violento e di sopraffazione, manda 1 suol giovani ql
macello in Vietham;
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40 candido (I colore bianco)
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degli esterni della casa e
- confraddetto dagli orrori
.. che nasconde.

La casa, come sineddoche

\ : della Nazione, svela le sue

- mostruositd nel momento

oS stesso in cui inizia a essere

R " . esplorata nelle sue zone piv
- i& " INntime e recondite.

]
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- Lo sconftro di classe passa attraverso
Il nfuale del cibo e del suo

appropriamento;

- Flm In cul una famiglia deve
cafturare e mangiare esseri umani
pEer sopravvivere;

- Viaggio non per emancipazione e
scoperta di s&, ma disgregazione
soffo le spinte fameliche del
capitalismo e della forbice sociale;



Non solo la famiglia non puo permettersi iI cibo, ma
neanche quegli oggetti di lusso tipici dellAmerican
Dream. | resti del cadaveri sono gli unici strumenti per
garantirsi  un  simulacro di famiglia tradizionale

americana.




R|bol’ramen’ro del mito della frontiera: vittoria dello
wilderness sulla civilizzazione:

Viaggio non piu per inaugurazione della normativita. |l
viaggio moderno smantella I soggetto in maniera
Ireversibile, osservazione fenomenologica e topograficao
di un'America del degrado, reinferpretazione moderna
del mito di Crono;



Nel film sono presenti gli elementi moderni del genere,
iInfrodotti da Hitchcock:

1) Spazi aperti e assolati in cui si compie il viaggio;

2) La casa di campagnha come sede della violenza;




3) Una fom|gl|0 molscmc: e morbosaq, ’rogho’ro fuon dc:l
progresso, critica all’ American Dream;

4) Nessuna coppia dlla fine;

5) Leofherface ’rro maschile e femminile;
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zato, Wrong Turn.
II cinema horror americano
da Psyco a Le colline hanno
el occhi, Sovera
Multimedia, Roma, 2013.

| 4

EMILIO RANZATO

WRONG TURN
Il cinema horror americano da Psyco a
Le colline hanno gli occhi
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Tony Williams,
Hearths of Darkness,
University of
MISSISSIPPI Press,

Jackson, 1996.

HEARTHS OF
DARKNESS

The Family in the American Horror Film

UPOATED EDITION

Tony Williams
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